Noches de sano esparcimiento

Fuego de lw altinma funcion, Sorianpdespidio @ los cateriimenos
oot st frase: “Ahora coppraremos ur huer televisor,
Y pasarenios noches de sano esparcimiottn”

“Del trabajo a casa” (1968)

La declaracion de Frischknecht citada al inicio del capitulo 5 sobre la

inexistericia de la censura jugaba hibilmente con la dificultad que ofrece
el concepto. Una intexpretacion esquemdtica de los dichos del secretario
de Difusion y Turismo podria levar a concluir que sus afirmaciones eran
relativamenite ciertas: en el afio 1967, para cuando se hacen pablicas estas
declaraciones, todayia no existia el aparato represivo montado por las leyes
7741 v 18.01¢, sancionadas al afo siguiente. No s¢ distinguian adn en el
lhorizante las tensiones que iba a provocar puco después el cine palitico y
militante, y la apertura catdlica respecto de la cinematografia, que alimen-
taria miradas alternativas sabre la cuestion de la moral, recién se estabu
haciendo evidente,

En otro sentido, sin embargo, la insinuacion de que la falia de promo-
cion no era una prohibicion provociba un doble ocultamiento ideologico. En
principio, porque implicaba afirmar que no existia una politica de prohibicion
como tal. Para 1967, hacia afios que estaba vigente el régimen de control
de [a exhibicion que implicaba exigencia de cortes y prohibiciones —estus al-
timas informales pero de efectos concretos—. A favor de la interpretacion
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de Frischknecht cabe recordar que en ¢sa época por lo general ni los ca-
lificadores estatales ni los empresarios de la distribucion considerabar
conflictiva la realizacion de cortes en las peliculas. £l segundo argumento
del secretario era que el retiro de los beneficios de la promocion y la pro-
teccion no implicaba un condicionamiento que pudiera ser considerado
prohibicion indirecta, Esta también era falso: no promover fue una estra-
tegia concreta de censura orientada o restringir, 4 limitar, a ubicar erf un
espacio determinado.

¢Cudl ern el sentido de la Irase para el propio Frischknecht? El punto
de partida era el interes del gabierno por la difusién de contenidos conside
rados moralizadores, formativos y que reforzaran el gentide de lo nacional,
Se tritd de una politica activa que partia de una definicion de lo que se
consideraba buen cine, que en el mismo movimiento establecia por ex-
clusion lo que debia ser considerado mal cine: el cine que contradijera esa
definicion. El gobierne estaba en contra de un cine como entretenimiento
banal, en contra de un cine inmoral, en contra de un cine que cuestonase
el arden. Su principal politica fue la promocién del buen cine y una forma
de promioverlo era limitando el malo para que el buena ocupase ese lugar.

Las afirmaciones de Frischknecht nos invitan a volver sobre la hipatesis
principal de este trabajor que las estrategias de prohibicién y promocion
son dos expresiones complementarias de las digputas por la legitimacion
de determinadas practicas dentro del campo cinematografico. La cita per-
mite agregar que, ademas, quienes implementaban las politicas de pro-
mocion como politicas de contral eran perfectamente conscientes de que
se tratdba de una dnica politica con dos metodologias de implementacion,

A pesar de que en Iy época algunas voces dieron cuenta de la coercion
que se ocultaba tras la promocion; la sutileza del dispositivo de control sin
dudas provecd que pasara desapercibido en la mayoria de los trabajos sobre
censurd. La politica de blogueo de los beneficios de la promoci6n y el retiro
de la proteccion y fomento a las peliculas calificadas como B no fueron
puestos seriamente en debate hasta fines de la década de 1960, cuando la
experiencia ya habia defado bien claroque los perfudicados eran sisterniti-
camente los nuevos realizadores sin una estructura econdmica detras, los
unicos que no tentan capacidad pata evitar que la exclusién cayera sobre ellos.
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Antes de esa fecha, la querella no se habia basado en la propia existéncia
del régimen de calificacion del fomento estatal, sino apenas en su forma de
aplicacion. Todos, inclusa los nuevos realizadores, estaban de acuerdo en 1i-
mitar la produccion de peliculas malas, el desacuerde consistia en [ defini-
cion de los criterios para reconocerlas, Hasta que no hubo un actor de peso
—el Estado- interesado en rescatar Ja experiencia de este grupo —al menos
parcialmente y de manera limitada-, no se habilitaron las condiciones para
pasat & un nuevo régimen de promocion. Esto nos leva a afirmar que, al
menos en lerminoes practicos, los distintos actores avalabin que la politica
de promocion funcionase a la vez como politica de desaliento, apostando a
quie las sanciones recayeran sobre los otres grupos. En este sentido, la frase
de Friscliknecht se vuelve nuevamente cierta: i censuria no existia, porque
los cortes de films y la exclusion a traves del retiro del fomento: fueron
admitidas o promovidas por amplios sectores del cine. No se consideraba
censura a estas medidas, €ino a su presunta aplicacion errénea,

En camibio, en la época pasaron mis desapercibidos los mecanismos
agudos que podia utilizar la pulitica de prohibician. En el extremo. permitir
upa pelicula, apostando a que 1o tuvier éxito de publico, era la lormg mas
suave, pero perfectamente calculada, de la censura. En estos casos, habilitar
la exhibicion de un filtn tuvo por objelo evitar los efectos conlradiciorios de la
censura explicita, Esta estralegia no fue aplicada sin provocar disidencias
internas en ¢l propio grupo encargado de la administracion del control de
la exhibicién, dada, justamente, la necesidad de hacer evidente esa censura.

El control de la exhibicion de largometrajes se baso en un acuerdo im-
plicito de militantes catélicos y filiales locales de empresas estadouniden-
ses sobre el cine como sano esparcimiento, como divertimento depurado de
amenazas morales. Los empresarios sabian que una calificacion mas mo-
derada permitia una cantidad potencial mayor de pablico y, por lo tanto, era
beneficiosa a tal punto que muchos empresarios se proponian colaborar con
los calificadores. Los momentos en que parece haber existido menor censura
son, en rigor. aquellos en que existis menos polémica, cuando b cohesion en-
tre los grupos dominantes del canipo era mayor. Esta conclusion invita a revi-
sar conceptualizaciones, periodizaciones y vuelve relevante la pregunta sobre
que es lo que provoco en cieros momentos un aumento de Li conflictividad.
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Kl polpe de Estado de 1955, hecho én nombre de la libertad, habilito
simbalicamente a poner en el debate piblico la cuestion de la censura, au-
sente durante el peronismo. Sin embargo, el tema desapareciéd del debate
pliblico rapidamente, para reaparecer de manera puntual en tres momen-
tog clave de la legislacion sobre el control de la exhibicion: la sancién del
decreto 5797 del ano 1961, el decreto-ley 8205 del ano 1963 y laley 18019
a fines de 1968, La regly en los tres casos [ue el silencio de exhibidores,
distribuidores de origen norteamericano y grandes productores, Los que se
involiucraron en el debate fueron los actores; directores que no trabajaban
para las grandes empresas, cronistas y aneglubistas. El Gnico momento
en que se produjo una escalada en la oposicion a la censura coincidio con
la caida de Ongania. Las filiales locales de los estudios norteamericanos
encabezaron una protesta que agluting a los sectores empresariales, hasta
entonces colaboradores, junto con los grupos que habian enfrentado histo-
ricamente a la censura.

En sintesis, cuando el conflicto se dispard —en 1955 v 19y0- esto fue
expresion de un cambio en la relacién entre grupos de peso dentro del
campo. En 19535, los productores que habian aportado sustento a la politica
cinematografica del peronismo asociaron sus intereses -al menos circuns-
tanciahmente- a los de los grupos renovadores. haciéndose eco de los pedi-
dos de libertad de expresion de estos. Fn 1970, 1os que $e reposiciondron
fueron los empresarios de las filiales locales de las distribuidoras extranje-
ras, que pusieron en suspenso la alianza con los grupos catélicos y milita-
res que llevaban adelante la censura y se vincularon con log grupoes que se
habian opuesto historicamente a esta,

La broma de Osvaldo Soriano durante la funcion de despedida que se le
permitio al cineclub Grupo Cine cuanda ya se habia dictaminado su prohi-
bicion inspira el titulo de este trabajo. Como Frischknecht, Soriano también
jugaba habilmente con las palabras, poniendo de relieve el sentido gue €l
cine teria para los jovenes cinéfilos y explicitando las posiciones criticas ha-
cia la idea del sano esparcimiento. A ese cine moralizante y patriotero que
el gobierno consideraba cne bueno era posible oponerle ofro irreverente
y disruptivo, cuestionador de tradiciones, denunciador de conflictos, es-
téticamente sofisticado, o que simplemente se burlara del orden. La lucha
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por modernizar ¢l cine en Argenting habia sido ardua v no podia conside-
rarse ganada. Pero continuaba danduse y Grupo Cine, junlo con muchos
otros emprendimientos, era visto por sus propies integrantes como une
de los espacios de expresion de la contracultura. Al fin v al cabo, la prohi-
bicion del cineclub mostraba que desde la posicion del orden uia simple
actividad alternativa podia ser considerada amenazante. La noche a la que
e refiere Soriano tiene un lugar simbélico en este disputa. Gripo Cine
tunclonaby, como muchos otros cneclubes, en salas que dediz eran cines
comerciales. La noche, que representa la oscuridad, el peligra, el pecado,
juega un rol central en la subversion del sentido social del cine: coma en lis
peliculas de hombres lobo, enando la luna alumbra of cine entretenimiento
se transforma en otro cine, que no cobra entradas, proyecta peliculas con
sexo y politica ¢ invita al debate colective. Fl informe de inteligencia solbre
el Grupo Cine, que destacaba gue los cineclubes mantenian a las mujeres
en las culles mucho después de la medianoche, ponia de relieve que no
solo se consideraba disruptiva la exlibicion de determinadas peliculas. Se
trataba de practicas dificiles de controlar en su conjunio —es decir, debido a
su multiplicidad y a ki relativa facilidad para producirlas y reproducirlas—.
Ademas, no respetaban la jeravquia de los referentes tradicionales de Ta
comunidad, sino que convocaban a la participacion en el ambito publice
por fuera de sus estructuras tradicionales. En contraposicion, la television,
que habfa permitido experimentaciones modermizadoras a fines de g dis
cuds de 1950, presentindose incluso como un espacio mas abierto que el
cine, era d fmes de 196 un medio completamente institucionalizado, sin
espacio para la experimentacion y la innovacion. A diferencia del cine, la
television convocaba a lis personas al consumo cultural de productos de
sano esparcimiento en ¢l ambito privado. El cine continuaba siende 1una
practica ptblica abierta a resignificaciones.

Para todos los actores que entraron én dispita en relacion con la cen-
surd, desde posturas deapoyo o crfticas, la influenca social de los medios
de comunicacion era una verdad indiscutible y un asunio que se hacia par-
ticularmente dlgido respecto del cine: Recuperar ¢l debate sobre la censiira
implica iluminar un momento del medio en que 4 discusion sobire su rol
y sus objetivos. sobre su ufilidad y sus linites, y puntualmente sobre sy
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capacidad para construir un orden o sybvertirlo, estaba todavia abierta. Lo
que hace de este periodo una épaca con una densidad especifica es la co-
existencia de proyectos divergentes. Esa coexistencia tensiond una forma
tradicional de entender el cine con otra moderna. La especificidad de la
epoca se cruzé con un conflicto generacional. Refiriéndose a la inHuencia
del neorrealismo en America Latina, Paranagua llama la atencién acerca de
que los cineastas eran, antes que nada, espectadores con una sensibilidad
distinta (Paranagud, 2003). Esta época se sustenta en primer lugar sobre el
proceso de copsolidacion y expansion de un piiblico que busca una expe-
riencia estética y demanda unos contenidos que provocan una ruptira con
el piblico anterior. Ademds eran, por lo general, jévenes y estaban atrive-
sados tanto por la modernidad cinematogrifica como por el proceso mas
amplio de juvenilizacion de la cultura de masas que iba desde los pelos lar-
8085 —(ue seguin una célebre caricatura de Oski tenian quienes concurrian
a las funciones de Gente de Cine en la década de 1946, pasando por las
peliculas que tematizaban puntualmente el problema de 13 juventud hacia
principios de la década de 1960, hasta lag repercusiones cinematograficas
sobre el lugar de la juventud en ¢l proceso reyolucionario desde fines de esa
década. Los sacerdotes cineclubistas eran conscientes del corte radical que
implicaba ser la primers generacion de religiosos con una actitud positiva
frente al cine. En otros ambitos el corte fue menos abrupto, pero de todos
modoy sustancial,

Estado, mercado y mundo citélico se vieron permeados por la reno-
vacion y no fueron completamente refractarios o ella, sino que adoplaron
estrategias de modernizacion selectivas, Esto no evité, sin embargo, ls ten-
sion y contradiccion entre modernizacion v tradicionalismo, una caracte-
ristica del campo cultural argentine en las décadas de 1950 y 1966, que
en el andlisis dio lugar al concepto de modernidad conservadora (Terdn,
2013)- Esa modernidad conservadora también se ibaa expresar en el campo
cinenatogratico. Las nuevas realizaciones de largometrajes iban a obtencr
apoys empresarial, sindical, religiosa y del propio Estado, pero hasta un
limite, marcado tematicamente por la problematizacion de la sexualidad y
el conflicto social y politico, e institucionalmente por la produccion de
bajo presupuesito y Jos realizadores que no proventan de la “industria”,
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Il cortometraje serfa apoyado oficialmente con espacios de formacion y
prictica en las escuclas universitarias y el INC, y con créditos y subsidios
especificos, pero su difusion seria sistormaticamente relegada a un circuito
marginal por el mercade y el propio Estado, Los cineclubes y festivales se-
rian permitidos pero vigilados ante la primera sospacha, Fra posible levar
adelante la experiencia de un cine con criterios estéticos y lemdticos reno-
vades, pero en la medida que no contradijera las concepeiones tradicionalis-
tas de familia, orden y nacion, y no subvirtiera la institucion cinematogrifica.

Terin afirma que durante la década de 1960, y con mayor énfasis en
tiermnpos del gobierno de Ongania, existio una mirada autoritaria que no era
capaz de distinguir entre ¢l modernismo experimentatista y las actitudes
politicas orientadas al cambio revalicionario. lo que llevaba a confundir
cambio cultural y camblo politico, y a caracterizar al dmbito cultural como
uriade las vanguardias de la escalada subversiva (Terdn, 2008). Es posible
introducir una sutileza en esta afirmacion respecto del cine. pero sin la cual
resulta dificil entender la relacion de los jovenes realizadores con la politica
cnematogrifica del gobierno de Ongania. Iin los archivos de tateligencia
gqueda claro que ol conceplo de criptocomunista resultaba funcional a ta
superposicion de los planos cultural y politico, Sin embargo, la moderii-
zacion autoritaria del onganiato era compatible con la concepeion elitista
del piblico calificado; instruido y eritico, relevado del paternalismo qie se
tjercia sobre las masas, El gobierno de Ongania tomo nota de la exigtencia
de ese cambio gencradional en ¢l pablico y dio respuesta al desafio de la
modernizacion que habia provocado niumerosos conflictos puilslicos desde
la caida de Peron. Su esfierzo no se basa enabortar todo impulse vanguar-
dista, sino ¢n brindarle un espacio de contencion que limitara su capaci-
dad de crecimiento, permitiendo el desarrallo de espacios alternativos v la
realizacion de peliculas orientadas hacia él. Por supuesto, a medids que
fueron surgiendo obras que tematizaran el cambio politico. quedé claro
que existian limites muy precisos que el aparato represivo del Fstado no
concebia tolerar.

En @ltima instancia, modernidad y tradicion son categorias analiticas
introducidas en cierta medida desde el exterior de la experiencia y conyie
ne no forzar su aplicacién al andlisis. La opasicion en el interior de cady
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grupo se construy6 de mialliples y diversas maneras; los empresarios se
apusieron en erminos de negociodnnovacion, los catdlicos en términos
de moril-estética, los politicos y militares en ol interior del Fstado en tér-
minos de orden-cultitra. Bsto configuré i espacio de posiciones complejas,
donde se podiun establecer relaciones con otros BrUpos quie eran modernas
€T Ui aspecto y antimodernas en otro, Los catdlicos conservadores coin-
cdian con la nueva generacion en repudiar el negocio del cine, puro se
apartaban de ella ul exigir la moralidad de las peliculas en detrimento de
suapuesta estética. Los militares paternalistas toleraban el cine conto
experienciy cinematogrifica, pero & condicion de no alterar el orden. Los
tuevos realizadores de largometraje reivindicaban la independencia abso-
luta, pero buscaban el apoyo del Estado y la consagracién en el mercado.
Las realizaciones inspiradas en la experiencia que habia abierto La hora de
los hatnos —cuyi influencia desbordaba con creces ef ambito del grupo Cine
Liberacion y del cine militante~ provocaron el intento mis concreto de e
lizar y exhibiv peliculas sin los condicionamientos del mercado v el Estado,
condicionamientos que identificaban sin matices como censura, Fr este
sentido, resulta apropiado también pensar en la propia heterogeneidad
en el interior de los grupos renovadores, que se profindizé 4 medida que
avanzaba el proceso de radicalizacion politica,

La matriz awtoritaria del Estado estd perfectamente simbalizada por Ja
trayectoria temporal y espacial de la gestion de De Lafuente. De Lafuente
cireuld sin fronteras entie «f munda catolico y la gestion estatal, y exlendid
su desempedio como director del organismo de calificacion oficial a lo lar-
20 de seis presidencias consecutivas —Frondizi, Guido, 1lia, Ongania, Le-
vingston, Lanusse—. En total, entre las oficinas catélicas y las estatales, De
Lafuente se desermpeno como calificador durante veinte afios consecutivos,
atravesando diez presidencias. El hecho de que el secretario de Moralidad
de la ACA ingresase al Fetado durarite el gobierno democritico de Frondizi
y se mantuviese en el cargo alternando dictaduras y gobiernos democriti-
cos habila sin dudas de su habilidad personal para adaptarse a los contestos
cambiantes, Pero también de la continuidad de una forma de ejercer ¢
podet por parte de politicos, militares y religiosos. El desafio nunca resiel:
to en la época del Jugar de las masas en el sistema politico —que provoco
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el ejercicio sisterndtico de la proscripcion de sectores populares—, tenia su
correlato en el dmbito de Ly cultura en el debate sobre la relacion entre cine
y pablico masivo, Ta conyiccion de que debian controlarse y limitarse los
temas o los que los espectadores podian acceder no fite privitiva de uno gru-
po minfisculo de retrogrados ultramontanos, sino parte de un mtento de
construccion de poder hegemonico, que involucrd grupos-amplios y hasta
cierto punto heterogéneos. Esa constraccion de poder tenia, ademis, capa-
cidad de entrar en didlogo con amplios sectores sociales. Al fin y al cabo,
Teran Hlama la atencion sobre la sensibilidad mtegrista de buena parte de la
sociedad (Terin, zo13).

la matriz autoritaria desde la que se concibio el ejercicio de lu autori-
dad politica y moral spbre la poblacién fue la que. en definitiva, dio sentido
a la unidad de las politicas de promocion y prohibicion como politicas de
control, Cor miatices segun el momento, ambas partian del supuesto
de que el pablico no era capaz de valerse por si misme par apreciar y
comprender una obra v que el cine era una herrantienta poderasy que po-
dia influir en las masas, para blen y para mal. Esto llevo s abandonar una
postura exclusivamente recostada sobre la represion. Arambuni protegid
a los empresarios del largometraje, Frondizi beneficio a log del noticiario
cinematograficn, Onganla promovid la produccién de cortometrajes esta-
tales y de una industria basada en Ja realizacion de peliculas de contenido
patrislico, e esta manetra no solo unificaron intereses ton seclores empre-
sariales influyentes, sino que ocuparon un espacio gue de otra mode, lejos
de quedar vacio, se hubiera Henado con otro tipu de conten idos,

Teniendo en citenta el awtoritarismo politico y sus efectos subre la poli-
tica de control cinematogrifico, resulta complejo recuperar las claves de la
apertura experimentada a partic de 1972, Si bien es evidente que desde el
momento e que Lanusse anuncio el Gran Acuerdo Nacional el gobiema
militar estaba buscando una salidi. que o llevé @ aliviar paulalinamente la
presion sobre las peliculas con contenidos peliticos disruptivos, esto no pa-
rece explicacion suficiente. En principio, la profundizacion de las disiden-
cias dentro del dmbito catdlico respecto del lugar de la calificacion moral y
a reivindicacion de fa potestad de los adulios para elegir Jas peliculas que
querian ver es un elemento de gran peso que habilitd esta aperturia, Los
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catolicos, pioneros en la exigencia de discriminar piblicos y orientarlos en
cuanto a que ver y qué no, lambién lo fueron en abandonar lu fe en este
tetodo, Por otro lado, las em presas de origen nortearericano cornenzaron
4 ejercer presion en contra del Ente de Calificacion Cinematogratica, Asj
pusieron un limite a la censura que, al mismo tiempo, explicitaba el rol que
habiin fugado anteriormente.

Estos argumentas invitan a analizar ¢6mo se integra el campo cinema-
tografico urgentino en el contexto internacional, Desde 1s década de 1930,
la Iglesia catélica se manejé con verdaderas politicas mundiales respecto de
su actitud ante el cine, al que consideraban el mas poderoso de los medios
de comunicacion. Las caracteristicas que aswmio Iy participacion catélica
en el cine en todo el periodo 1930-1984 o se alejo de la doctrina definida
desde el Vaticano, Por su parte, 1a MPAA también definio politicas globales
desde Ia década de 1920 y vigila celosamente (que los gobiernos locales no
torcieran el rumbo de sus fliales. Por supuesto, respecto del cuidado moral
de las peliaulas de produceion norteamericana, la politica de catélicos y majors
fue definida de maners conjunta. Asi, en ol relajamiento del control de la
exhibicion confluyeran la apertura politica ltego de 18 anos de proscripeion
del peronismo, una apertura mundial habilitada por ¢l nueve rol que la
Iglesia concebia para si misma respecto de los medins de comuniccion ¥
un giro de la produccion norteamericana 4 partir del fin del Cadigo Flays,
que fimalmente la ponia en didlogo con la tenovacion temitica y estética
con'la que el elrie europeo Ls habia aventajado en mas de yna décads,

Cabe matizar que la apertura de 1973 asociada a 1a gestion de Getino
haya provocado una ruptura tan abrupta con el periodo inmediato anterior.
Existen asociaciones rapidas entre Getinoy la presidencia de Campora que

apuntan a explicar los cambios por el nuevo cima politico: Sin embargo,
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durdnte 47 de los 40 dias que Campora fue presidente; el INC estuvo a
cargo de Luis Vesco, el subdirector de Ridriejo, Por sy parte, el Etite estuvo
pritnero a cargo del propio De Lafuente y luego de Raimundo Toranza,
numern dos de este y hombre estrechamenie vinculado al exministro Bor-
du Cuando Getino asumié, en agosto, k presidencia de Lastiri ya le habiz
imprirmido tm vuelco conservador al gobierno justicialista. No esloy sugi-
ticndo que Getino haya sido un simple continuador de L4 geslidn anterior.
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Nuevamente, hay que resistit la “teoria del gran hombre™: la continuidad o
ruptura no la dan las personas sino los proyectos. Exstieron hechos ropre-
sivos superpuestos a ly gestion de Getine que ponen de relieve la contintii-
dad. Por efemplo, mientras el nuevo divector del Ente liberaba peliculas en
Buenos Aires, el gobernador de Santa Cruz recibia presiones del ejército
pava impedir la Rlmacion de La Patagonia rebelde (Héctor Olivera, 1974).
De manera aiin mias concret, a poco de asumir Geting es denunciado por
haber calificado como “Prohibida para menores de 18" a titimo tango on
Parfs (Bernardo Bertolued, 1973 [1o72]), lo que impliciba yolver a utilizar la
via judicial para presionar sobre el control de la exhibicion, tal como habia
intentado el grupo de abogados catélicos encabezados por De la Riestra
hines de [ década de 1950 y principiosde [u de 1962. Si Getino respondia
a4 un grupo aperturista es evidente que a ese se opuso ofro sector que se
propuso mantener un coptrol mds estricto basido en definiciones mucho
mas rigidas respecto de moral y orden. La hreve duracion de'la gestion
Getino y la falts de continuidad del proyecto que representaba expresan
la relacion de fuerzas existente entre grupos. Aqul se abre nuevamenie la
pregunta sobre la dinamica entre las rupturas que provocan los cambios de
gobierno y la continuidad de las logicas estatales en las que se enmarcan.
Miguel Pauline Tato represent6 i la Iglesia, pero no del mismo modo
que o hilzo De Lafuente: Una mvestra de la sesistencia citolica a Tato la
provoca, sin quererlo, monsetior Adolfo Tortolo. El obispa. entonces presi-
dente del Episcopado argentine, propuso manilestar ptblicamente el apo-
yode la lglesia a Tato en ocasion de su primer aniversario al frente del Ente
“por suviliente y constante defensa de los principios morales v del espiritu
nacional, desde su arduo deber”. Sin embargo, no consiguié apoyos. Entre
quienes se negaron a firmar se encontraba el propio De Lafuente, Tato no
habia integrado las organizaciones del Licadoe catélico y nunca podria ha-
ber escalado posiciones en ellas: solo para empezar, era separado y vuelto 2
juntar en parcja en mas de una oportunidad. [Un divorciade dando lecciones

72. Notablamente, Geting recihid el apoyo de D Lafuernte, que arguments gue el director del
Ente duo Callficacion era el unico que tenia potestad para permitin, probibir e engr cones en
i pelleuls. Ers und defenss del Cnte mis que de (8 gestion de Getino, pero quedaby clars la
|ntenclon de De Lafuente de intesenit pura volves & bloquear 3 os que utillzdban la vl jodidlal,
como ya habis hechoen 1y,

r



de moralidad! A los ojos de los viejos dirigentes de la ACA, eso le quitaba
toda autoridad para ejercer ¢l puesto. Tato no era un padre de familia en
el sentido en el que lo entendian los militantes laicos. Bl apoyw de Tortolo
finalmente fue firmado a ritulo personal,

Esto no quicre decir que Talo no representara die tingln modo a sec-

tores de |y Iglesia, en alianzs con facciones politicas y militares que darfan

sustento al terrorismuo de Estado, Pero esta afirinacion es muy genérica y
requiere de un anélisis mis profundo sebre Jas formas especificas en que
se estructiraron las relaciones de dominacion a partir de 1974. El mote de
“hombre de confianza del Episcopade” no agota la explicacion ni permite
entender qué es lo gue ha cambiado,

Esto implica la necesidad de volver a pensar el perindo inaugurado ¢n
1974 evitando la falacia metodologica de 1a teoria del gran hombre, para
reposicionar la gestion de Tato en el contexto represivo mayor del campo ci-
nemalografice y cultural. La asuncion de Tato coincidio perfectamente con
el fnicio de las amenazas de muerte priblicas de la Triple A a dctores y direc-
tores emematogrificos: ambaoy hechos sucedieran en septietnbre de 1974.
La coincidencia temporal simboliza [y consalidscion de un orden represive
denuevo cuiio que incluye a Tita, y que st bien permite observar continui-
dades; liene caracteristicas que lo hacen daramente diferente del perioda

anterior: Sin adentrarse en este analisis, cabe destacar con todo una gran di-
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ferencia respecto del periado 1955-1973. En la époci que abords este tthajo,
el control ideologico de las personus y ls orientacion y represion de practicas

. En g8, Potenze publied un articule en Lo Nacftin en el que explicaba que esistia una regla
tie esorits que establecia que al presidente del Ente debifs sof un catdlico, Fonlaa Do Lafuerts
como elertipilo, sefinkinde que ere ol presidente de la OCIE local mientrs ocupaby el cdrga,
y = Albeita Ladn, directar en el momento de la: publicacion ol Arligule, de quith destacaba
e era presidenta de la Ligg de: Padees de Familla, Potenze plintesha UE £56 N ITor gle
el director. del Frife (liom catélics, v poria comb ATEHMEntn ~por coincidprcty o) pira sefElar
constientements Ly conlradiccion de Tato- la postira catallea di aposicibn 4l Jl?vmcfo, GUE
e necesariaments era compartida put el resto de I socledad. De pasa, planteaba que. Getino
No era Uhg excepciin g [d regls di la pentenenciin ol catollcismo: dil presidente del Fhjle Dice
Paterze Yincliusa el mas libersl de todos. que fue don Octavin Getino, protests una vez porgiie
o U reportaje qua le hice pserlbi que i tenl miliEncs cioliea” (Poterse, 1981) —efectiva
mente, Polenze excribio Una dlogingsima nota.com motivode I asuncion de Getir on ef Erite
o'l qule waniestabin glus este notenia miliianei catdlic (Petenee, (573} 51 |5 eclatacion de
Geetino i Poterzo realmenin wxistia, este abail i (e de aue s hedho de estar vinculade can
unsectur de la Iglesip np es eiplieaich sulitiente quees preciso especificar cuill vy eap wectar,
SH posician e of Gimpo de poder ysus refacinnes con otros Jeta s,
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coexistieron —o dialegaron~ con la obstinacion de quienes persistieron en
su disputa con la censura. Esa capacidad de sobreponerse o las orientacio-
nies v prohibiciones no es una caracteristica del siguiente periodo, A partiv
de 1974 comenzé a bloguearse cualquier posibilidad de articular una oposi-
cion o al menos una alternativa a los usos dominantes del cine y en general
a cualquier actitud contracultural. La promodion y la prehibicién, como
dos orientaciones Je una misma matnz, continuaren existicndo. Pero es
necesario preguntarse de modo puntual por la especificidad de la censura
en el nuevo perfodo que se abre en 1974.

73



